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Filmmusik auf hochstem Niveau

Marcel Barsotti

Nur wenigen Komponisten ist es hierzulande vergonnt,
praktisch ausschlieslich fir das Format ,,90-Minuter"
zu komponieren. Der Perfektionist Marcel Barsotti ist

einer davon.

Marcel Barsotti lebt und arbeitet in
Miinchen, wo er am Richard-Strauss-Kon-
servatorium Klavier, Klarinette, Komposition
und Dirigieren studierte, Bereits zu ilber 60
nationalen und internationalen Kino- und
Fernsehfilmen schrieb er die Filmmusik, wie
zu den Blockbustern ,Das Wunder von
Bern”, ,Der Seewolf” oder , Deutschland.
Ein Sommermarchen”,

Sein Soundtrack zum Film , Die Papstin”
wurde bisher mit vier zum Teil internationa-
len Preisen ausgezeichnet, und auch als Pro-
duzent der ,, Ethno-World”-Serie setzt er sich
positiv und aktiv flir die Musikproduktion

ein.

Du hast im Gegensatz zu vielen anderen
Filmkomponisten eine fundierte, klassische
Kompositionsaushildung. Wie kam es dazu,
und wie waren deine Anfange?

Ich wallte nie ein Autodidakt sein, denn als
Autodidakt hatte mir der Druck zum Kom-
ponieren gefehlt und ich hatte die Musik
nicht aus verschiedenen Blickwinkeln be-
trachten konnen. Wahrend des Studiums
hat man immer mehrere Lehrer, und so
bekommt man automatisch eine sehr breite
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Sicht der Dinge. Durch dieses Wissen kann
ich mich jetzt einfach besser ausdriicken.
Zur Filmmusik kam ich aber nicht nur ganz
zufdllig. Schon als Jugendlicher saB ich im
IKino und war tief beeindruckt von der Mu-
sik aus ,, Star Wars” und ihrer Wirkung auf
mich. Schan damals war mein Ziel, spater
selbst Filmmusik zu schreiben. Spater habe
ich mich ganz bewusst fiir Projekte ent-
schieden, deren Inhalt und Drehbuch mir
stark am Herzen liegen. Aus diesem Grund
habe ich zu Beginn meiner Karriere einige
finanziell lukrative Angebote im Daily- und
Weekly-Bereich abgelehnt und mich immer
auf die Suche nach dem richtigen Inhalt ge-
macht. Das war immer mit hohem Risiko
verbunden, weil man ja bei dieser Art Pro-
jekte nie wirklich weif3, ob sie auch erfolg-
reich werden wiirden.

Arbeitest du, wenn du gerade kein Projekt
hast, an der Entwicklung von musikalischen
Themen, die du dann spéter einsetzen
kannst?

Nein, das mache ich gar nicht. Wenn kein
konkretes kompositorisches Projekt da ist,
lese ich Biicher, hore neue Musik und andere
Soundtracks und versuche auf diese Weise,

mich weiterzubilden und neue Musiken zu
entdecken. Beim Lesen des Buches ,,Die

Pépstin” jedoch habe ich mir durchaus
Notizen neben den Text geschrieben, welche
Themen zu welchen Szenen passen wiirden.
Wie ldst du das Problem, dass in der Film-
musik Phrasen oftmals unterbrochen
werden miissen bzw. der Wunsch von Regie
oder Produktion kommt, doch dieses oder
jenes visuelle Detail noch mit zu betonen?
Das ist ein schwieriges Thema. Erst vor
wenigen Wochen habe ich durch einen Zufall
Howard Shore kennengelernt und mit ihm
dariiber gesprochen. Er meinte, dass Film
und Musik immer ein Gesamtkunstwerk
darstellt, das Ziel fir die Musik sollte aber
auch sein, unabhangig vom Film zu funktio-
nieren. Im Laufe einer Produktion jedoch
gibt es immer wieder das Problem, dass
Cues verschoben werden und dadurch ein
musikalischer Wirrwarr entsteht, Ich ver-
suche dann immer mit aller Kraft, dem ent-
gegenzuwirken und die Beteiligten davon zu
iberzeugen, dass eine melodische Phrase
auch einmal zu Ende gedacht werden muss.
Bei ,, Die Papstin” hatte ich das groBe
Gliick, dass ich zuvor eine Suite geschrie-
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ben hatte, die schon im Schneideraum ver-
wendet wurde und dadurch das Tempo des
Schnitts der Musik angepasst wurde.

Beim Anhéren der CD zu ,,Die Pdpstin® ist
mir aufgefallen, dass neben der sehr guten
Musik die Qualitdt der Aufnahmen weit
iiber dem Durchschnitt liegt.

Bei jedem Projekt lernt man aus den Feh-
lern der vorangegangenen Projekte. Bei
einem Projekt wie , Die Papstin” ist es ein-
fach wichtig, dass jeder Beteiligte auf hdchs-
tem Niveau mitdenkt und jeder dann noch
mal 30 % mehr dazu gibt. Und das haben
wir ganz gut hinbekommen, trotz des im-
mensen Aufwandes, mehr als 140 Musiker,
Tontechniker und Mitwirkende zu koordi-
nieren, dazu parallel in verschiedenen Stu-
dios aufzunehmen. Ich hatte ein sehr loya-
les und mitdenkendes Team, zu dem auch
Peter Fuchs gehorte, der schon mit dem

London Philharmonic Orchestra aufgenom-
men hatte. Dazu kam der unglaublich gut
klingende Saal der Deutschen Staatsphil-
harmonie Rheinland-Pfalz und naturlich
das Orchester selbst, das perfekt auf diesen
Raum eingespielt ist.

Ich bin aber durchaus ein Freund des Edi-
tierens, und so haben wir viele Sachen ein-
fach éfter aufgenommen und dann die bes-
ten Stellen zusammengeschnitten. Ich erin-
nere mich gut, es gab ilber 300 Edits!
Schon im Vorfeld bin ich mit dem Dirigen-
ten Frank Strobel die Partitur durchgegan-
gen, und wir haben die Musik bis ins Detail
durchgesprochen. Wie stark ein Crescendo
sein soll, wo die Akzente hinfallen, Tempi
etc., und fiir die Surround-Mischung haben
wir uns noch einmal zehn Tage Zeit genom-
men. Kurz: Jeder Schritt wurde liebevoll
und im Detail durchdacht und bearbeitet,
und wenn wir alle der Meinung waren, den
Take noch einmal aufnehmen zu miissen,
dann wurde das auch gemacht.

Du hast soeben die Chance fiir einen Film
in Hollywood erhalten. Michtest du nicht
auch einmal in Amerika arheiten?

Ja, das ist schon aufregend, wenn die sich
telefonisch mal hierher verirren. Aber die
Chance, dass es klappt, ist nicht sehr groB,
weil ich einfach nicht vor Ort in L.A. bin. Ich
liebe es sehr, hier in Miinchen zu arbeiten,
und Deutschland kann sich durchaus in der
Filmwelt sehen lassen, auch international.
Jetzt lass uns aber mal einen Blick hinter
die Kulissen werfen. Wie arheitest du, und
wie ist dein Setup?

Also, dann gehen wir erst mal in den
Maschinenraum, der fiir mich das Herz des
Ganzen darstellt. Auf meinem Hauptrech-

ner, einem Mac, |auft noch Logic 7, ich bin
noch nicht umgestiegen auf das neue Logic,
da es ja erst jetzt durch 64 Bit méglich ist,
mehr Speicher zu adressieren.

Ich habe hier drei 64-Bit-PC-Systeme mit
Quadtechnolgie stehen, auf denen lauft die
VSL-Library; dann gibt es einen PC-Rechner,
auf dem ein Gigastudio mit meiner eigenen
Orchester-Library lauft, und noch mal zwei
identische PC-Rechner mit einem V-Stack-
System, auf denen alle méglichen Plug-ins
laufen. Das Audio geht von diesen Rechnern
dann mit insgesamt 96 digitalen Kanalen in
einen Yamaha DM2000-Mischer und dann
in ein Pro Tools HD3-System mit 32 Kana-
len. Dazwischen ist eine DigiPatch, um die
Kandle so zu routen, wie ich sie gerade
brauche.

Auf dem DM2000 habe ich ein System fiir

 mich eingerichtet, bei dem ich auf Ebene 1

Live-Spuren, Master, 0-Ton und Plug-ins
habe, auf Ebene 2 befinden sich die gesam-
ten Streicher, auf Ebene 3 Woodwinds und
Brasses, und auf Ebene 4 sind die Returns
des Lexicon 960L des TC 8000 und weitere
Plug-ins. Ich bin ein groBBer Freund von Tie-
fenstaffelung, und diese beiden Maschinen
ermaglichen eine exzellente Raumprogram-
mierung.

Der gesamte Mix geht dann durch einen TL
Audio Valve Classic, der den synthetischen
Klangen einen warmen Sound verleiht. Auf-
nahmen mache ich mit Neumann-Mikrofonen
und einer Amek-Vorstufe, die selbst die A/D-
Wandlung tbernimmt.

So, jetzt zum Hauptrechner. Dort habe ich
in meiner Logic-Session ca. 450 Spuren, die
sich tiber die Jahre angesammelt haben, die
aber alle nach Genres geordnet sind und
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Audioprozessoren in Marcel Barsottis Studio

mir dadurch ein sehr tibersichtliches Kom-
ponieren ermdglichen. Ich habe fast fiir jede
Spielweise eines Instruments eine eigene
Spur, da ich gemerkt habe, dass die unzah-
ligen Keyswitches letztlich nur verwirren
und es auch spater fiir die Orchestratoren
nicht leicht ist, den Uberblick zu behalten.
Von jeder Orchestersektion gibt es immer
auch noch Effekte, die ich selbst aufnehme,
wenn bei einer Recording-Session noch etwas
Zeit (brig bleibt. Diese Aufnahmen sind
dann einfach mein ganz eigener, persin-
licher Sound. Man muss aber diese Takes
vor einer Orchester-Session schon griindlich
vorbereiten. Ich habe mir auch schon Teile
meiner eigenen Library zusammengestellt,
hier beispielsweise meine eigenen Sordino-
Streicher mit unterschiedlichen Positionen,
und Bogenstriche. Die klingen dann zwar
ein wenig rougher als die von der VSL,

Equipmentliste

— Mac G5 Dualprozessor

-4 x PC Quad Prozessoren fur
VSL Orchestra Library

— 3 x PC Dualprozessoren fiir VStack und
Gigastudio (eigene Orchester-Library)

— Lexikon L9640 :

— Monitore fur Computer und TV,
Mischpult DM2000, Kurzweil Master-
keyboard

— Lexikon L9460, TC8000

= Pro Tools HD3-System 32 Spuren

— TL Audio Walveclassics

— TL Audio Ivory

— Line &

— Amek Mikrofonvorstufe

= Rosendahl Nanosync

- Digital Patchbay

- TCBO0O Mastering-Prozessor

— Behringer-Patches

— Unitor 8

haben dafiir aber mehr Atmosphére und
Charakter.

Es hat natiirlich Jahre gedauert, bis dieses
System so funktioniert hat. Uber das
DM2000 kann ich auch das gesamte Logic
steuern. Die PCs kann ich Ubrigens alle
Uber eine extra Tastatur und Maus bedienen
und durch eine einfache Tastenkombination
zwischen den Rechnern hin- und herschal-
ten. So habe ich letztlich hier vier grofBe
Displays stehen und eines noch vor dem
DM2000.

Alle Produktionen, die kein Budget fiir
richtige Aufnahmen haben, kann ich mit
diesem Setup auf gutem Niveau bearbeiten.
Hast du eigentlich auf dem Level, auf dem
du dich bewegst, noch die gleichen logis-
tischen Schwierigkeiten wie die anderen?
Also falsche Filmversionen, kein Timecode
im Bild, falschen oder schlechten 0-Ton etc.
Na klar, das Chaos gibt es standig, auch
was die Kommunikation mit den verschiede-
nen Abteilungen anbelangt. Aber gerade bei
den gréBeren Kinoprojekten wird mir doch
mehr abgenommen, weil es einen Stab an
Leuten gibt — wie beispielsweise den Music
Editor, den Temp Editor und Scorereaders,
Orchestratoren etc. — und ich dadurch sehr
entlastet werde und mich zwar nicht nur,
aber doch hauptsachlich auf die Musik kon-
zentrieren kann. AuBerdem habe ich auch
keine Berlihrungsangste, mir von anderen
Leuten helfen und zum Beispiel Loops pro-
grammieren zu lassen, wenn die das einfach
besser kdnnen als ich.

Was mir auffillt ist, dass deine Lautsprecher
rechts von dir im 90-Grad Winkel stehen.
Wie kam es dazu?

Diese Frage wird mir immer wieder gestellt
und ist einfach zu beantworten: In meinem
ersten Studio vor 25 Jahren war einfach
kaum Platz, deshalb habe ich die Lautspre-

Der Computer-Raum: Auf dem Mac
lduft Apple Logic 7. Die Instrumente
der Vienna Symphonic Library verteilen
sich auf drei PC-Systeme. Auf einem
weiteren PC befindet sich das Giga-
studio mit Marcel Barsottis eigener
Library. Die beiden unteren PC-Systeme
sind identisch aufgebaut und enthal-
ten diverse Plug-ins.

cher nach rechts gestellt und mich einfach
daran gewdhnt, so zu arbeiten. Zum Mischen
sitze ich dann ja am Pult und habe die rich-
tige Position. Ich habe aber nie das Gefiihl,
dass die Orientierung darunter leidet.

Du hast ja noch eine ganz andere Seite,
ndamlich die des Schapfers der ,,Ethno-
World“-Serie, von der bald Version 5 raus-
kommt. Wie kam es dazu? War es eine enge
Verhindung zu ethnischer Musik?

Um es kurz zu machen: Ich war schon immer
ein Sammler, und irgendwann, als ich ver-
starkt auf Reisen ging, habe ich kofferweise
Instrumente mit nach Hause gebracht.
Irgendwann hatten sich schatzungsweise
400 Instrumente angesammelt, die Woh-
nung war tbervoll davon. Bei einer Krimi-
TV-Produktion fir RTL sah der Regisseur
die ganzen Instrumente und wollte unbe-
dingt, dass ich die im Score verwende. Nun
konnte ich zwar aus jedem Instrument
brauchbare Klange herausholen, virtuos
klang das aber nicht, und da kam mir die
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Idee, die tlirkische Saz-Gitarre mit dem
Akai-Sampler Note fiir Note in verschiede-
nen Spielweisen zu sampeln und dann mit
dem Keyboard ein Solo zu spielen. Dem Re-
gisseur hat es gefallen, er dachte, das sei
von einem Musiker eingespielt. So entstand
ein Sample nach dem anderen. Das war der
Anfang der Ethno World. Sehr schnell kam
dann der Produzent und Komponist Andreas
Hofner mit dazu, der jetzt die Programmie-
rung und die Aufnahmen iibernommen hat.
Mittlerweile gibt es bei Ethno World 5 230
Instrumente und ganz neu ethnische Stim-
men und Chére aus aller Welt.

Und findest du die Musilcer fiir diese Aufnah-
men dann immer beim Cocktail im entlegens-
ten Winkel der Welt, oder wie lauft das ab?
Oh ja, Cocktails, das ware schon, und wenn
das so ware, weiB ich nicht, ob ich dann
noch Filmmusik machen wiirde ... Aber
SpaB beiseite, es passiert auf die unter-
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schiedlichsten Arten. Einmal ging ich durch
die FuBgéangerzone, und da spielte ein Morin-
Khuur-Ensemble, das ja einen ganz eigenen
Sound hat. Da habe ich mich solange auf
die Suche gemacht, bis ich ein Ensemble
gefunden hatte, mit dem wir eine Sampling-
Session machen konnten. Oder erst kirzlich
haben wir einen Sanger fiir chinesischen
Operngesang kennengelernt. Auch bei den
Aufnahmen fiir , Die Papstin” habe ich
Sanger gefunden wie , Fouxi”, deren auBer-
gewghnliche Stimme jetzt in der neuen Ethno
World 5 steckt.

Woran arbeitest du im Moment?

Gerade vertone ich zwei ARD-Spielfilme
und den Trailer fiir ,Catch Code”, einen
Fantasy-Kinofilm. Méchtest du ihn héren,
dann spiele ich ihn dir mal kurz vor?

Was ich da zu hiren hekomme, ist heziig-
lich Energie, Dynamik und Soundvielfalt
sehr beeindruckend, fast ,,Batman‘-like!

Sound

Marcel Barsotti wihrend der Orchester-Aufnahmen fiir die Filmmusik zu ,,Die Pépstin®

Was wiirdest du einem jungen Komponis-
ten mit auf den Weg geben?

Fiir mich sind die beiden wichtigsten Dinge
eine gute Aushildung und eine klare Vorstel-
lung davon, wo man gerne im Leben hin-
méchte. Wichtig ist dann noch viel Flei
und Geduld und den langen Atem zu haben,
vielleicht auch mal ein paar Jahre zu lber-
leben, ohne sich Projekten zu widmen, hin-
ter denen man nicht steht.

Hast du noch eine kieine Anekdote?
Einmal kam ein Regisseur auf mich zu und
fragte mich, ob ich was von FuBball verstehe.
Ich antwortete ihm: ,, Nein, lberhaupt nicht!”.
Dann kam der Film: ,, Das Wunder von Bern”’.
Seitdem halte ich mir jede WM frei fiir
Public-Viewing statt im Studio zu sitzen.
Vielen Dank fiir das ausfiihrliche Gesprich
und die Tour durch deine aufregende Film-
musikwelt. =

Text: Hans Hafner, Fotos: Archiv
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